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Das 50 m? groBe Gemalde Der Einzug Karls V. in Antwerpen von
Hans Makart (1 878) zdhlt zu den bekanntesten Bildern der
Hamburger Kunsthalle. Dabei wurde und wird dartber bis heute
kontrovers diskutiert. Blattern Sie durch dieses Buch und ma-

chen Sie sich selbst ein Bild von den Rezensionen von | 878 bis
20191

The 50 m? painting The Entry of Charles V
into Antwerp by Hans Makart (1878) is one
of the most famous paintings at the Ham-
burger Kunsthalle. Yet it was always contro-
versial, and still is today. Browse through
this book and gather your own impression
of the reviews from 1878 to 20 19!



ANONYM, IM KUNSTLERHAUSE. (VOR DEM BILDE MAKART’S),
TITELBLATT-KARIKATUR AUS: KIKERIKI!, 18 (1878), NR. 24, 24.3.1878, S. .

ANONYMOUS, IN THE KUNSTLERHAUS. (VIEWING MAKART’S PAINTING),

COVER CARICATURE FROM: KIKERIKI!, 18 (1878), NO. 24,24.3.1878,P. I.
ADOLF ROSENBERG, VON DER PARISER WELTAUSSTELLUNG. III.

DIE KUNST OSTERREICH-UNGARNS, IN: KUNSTCHRONIK 13 (1878), NR. 38, SP. 601-606.

Die neueste Malerei dieses »strahlenden Centrums, der
Einzug Karls in Antwerpen [hat] jedoch in Paris auch heftige
Gegner gefunden. [...] Die unbekleideten Damen, welche dem
jungen Koénige in so sonderbarer Weise die Honneurs machen,
verfehlen in Paris ihren Effekt. Die Pariser sind an starkere
Dinge gewohnt. lhre Ausstellung auf dem Marsfelde ist halb
Schlachthaus, halb Badehaus. Fur Makart’s Inkorrektheiten in

de.r Zeichnung, seine v.ersch.wommenen Tor.me, flr seine gru ne 5 Wr. 24 T sgpieny %ummftt[mhw %n ksshlatt w1078,
Leichenfarbe haben die Pariser vollends kein VerstandniB. e - W e
t eitjjensbipige orismen
@m (Jﬁuuﬂfet‘jau[e' nach dem Svtgugef'e Gimmadr,
(Bor dem Biloe Mafart’s) Sdredlich, was aus der ,, Wefidtigung wunder-

voller Glashanfer Alles entjtehen fann!
£

©s gibt Momente im menjdliden Leben, wo
mant  witfliy Ticber Lamphili als Wompejus
Deifen modjte.
#*
Sofhnbdiener find war Dolmeffde, aber um
Dolmet(d der eigenen Liebesgefihle foll man fie
uie madjen.

ADOLF ROSENBERG, AT THE PARIS WORLD’S FAIR. lll. ART FROM
AUSTRIA-HUNGARY, IN: KUNSTCHRONIK 13 (1878), NO. 38, COL. 601-606.

So lange der e(m:mcmx und der Stuppelpely
inggeheim sufammen auf einent Nagel hingen, war’s
qut — aber jebt, da die beidem 3u gleicher Beit
bifentfid) andgeftaudt voerden, fingt die Sadhe anm,
ungngenehm au werden.

2%

Wenn man mir nur nid)t den Spisnamen: Der

Herr Graf ,, Berflandewuh* aufbringt!
*

Sinfjigtanfend Jvancs Shweiggeld zahlen
und Ddafitr bennod) im @eridyidjaale ausgeridytet
werden, bad muf inen aud der Fafjung bringen,
— felbit wenn man Winiffer ijt.

*

But the latest painting from this »radiant
center«, Charles’ entry into Antwerp, has
also met with fierce opposition in Paris. The
undressed ladies honoring the young king
in such a strange way have had very little
impact in Paris. The Parisians are accusto-
med to much bolder things. Their exhibition
on the Marsfeld is half slaughterhouse, half
bathhouse. And the Parisians have no un-
derstanding whatsoever for Makart’s inac-
curacies in drawing, his blurred tones, or his
green corpse-Llike color.

Wenn man Gelitte Hatte, als , Prafident der
epublike alle Jubden auffenfen zu lafien — wie
jehwer ift 8 dann, al8 Prifibent der 6]:0:1 -Attien-
gefelljdajt die Suden angupumpen? -

——

Anliufe des Grafen Andrafjy,

um die Mothwendigleit ded ,, Millionen-Wnlehens// ju
motiviren,

1. Anfauf.

Die Forderung eined Kredits von 60 Millionen Bat lediglich
den Sumr nun, nadydem fite die Bodnijden Fliditlinge bereid
on 6 Mifionen veroubgubt vourden, endiith aud ein Kapital jur
Berfligung ju Gaben, weldied jur Unltrﬂﬁeung fite notfleidende
Defterveidier beider  ReidBhalften. .

(ein, das qeht nidf! )ic quu glauben Eimens
ia orlun!q das 3ehufe nidf....)

24 &utnf

Die von Seiten der Bolts-
vertretung {ind niditd Anbered ald !Bemwtungm meiner Elaren
Politle durd die fdrarse Wrille einer Gbertriebenen 1mgﬁ(hbmt
nadibem bie GeFannten friedlidien Gefinnungen unferer Nadbar-
ﬁmm nmln nbgefeien von bem Drei-Raifec-Biindniffe. ... .

s wuh! Wan wifle wir’s am Wafenfpigel
-uultu blh i das felBf nidt vedt glanbe!)
3. Anfauf,

Ueber die Frage de8 60 Millionen-Kredits gefe idh Rif-
ﬁbmumb ur TageSordnung iiber, nadidem efn foldier Pappenftiel
Bei dem notorifhen allgemeinen TWohlfante unbd ber ofuefin
geringen Steuerlaft. .. ..

(@Akr (Heint, man fadf? ... .. )

4, anfauf.

Rady dem Peinyipe ,Bleidies Redt fir Aller famn id
nidt (anger jufefen, daf it Opferwilligfeit des Bolfed lediglich
:m:’in[:mer‘, bon meinen Kollegen, dem Finany- und Keiegdminifter,
n Anforudy.....

(® sttfmﬁ, jesit madien die Bwet wicder faure
Z 2 Gefidter

5. Anfauf.
i g i b il Wiken Si ie i L ARSI of T e R

SDenf;n Gie fih diefes Ofitet! Wiflen Sie, wer die finfs ift? w” {8l Faigentis weit L6 mu =3
— Jum? nidt gefrbfiidt fabe; — ein anders Mal.

— Meine Frau. e

— Denken Sie sich dieses Gliick! - Imagine such good fortune!
Wissen Sie, wer die links ist? Do you know who the woman on the left is?
— Nun? - Well?

— Meine Frau. - My wife.
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Ui von 7—10 Uhr Abends tm Garl-Theater.

F. GROH, STUNDENEINTHEILUNG UNSERER MODERNEN JUNGFRAUEN,
KARIKATUR AUS: DER FLOH 10 (1878), NR. 41, 13.10.1878, S. 3.

Von | 2-1 Uhr Mittags
Modellsitzen bei Makart.

F. GROH, THE HOURLY SCHEDULE OF OUR MODERN MAIDENS,
CARICATURE FROM: DER FLOH 10 (1878), NO. 41, 13.10.1878, P. 3.

Posing as Makart’s model
from |2 noonto | pm.



OSKAR BERGGRUEN, MAKARTS »EINZUG KARL‘S V. IN ANTWERPENc,
IN: BEIBLATT DER ZEITSCHRIFT FUR BILDENDE KUNST 13 (1878), NR. 28, SP. 44 1-446.

. DeBhalb wurde Kaiser und
Reich heraufbeschworen, deshalb alle Costimsammlungen
geplindert, deBhalb die patrizischen Jungfrauen der »herr-
lichsten Stadt der Christenheit« zwischen Rosse und Lands-
knechte nackt auf das holprige StraBenpflaster gesetzt, deren
Schmutz der zarte FuB der Schénen treten muB3, deBhalb end-
lich kein geringerer Augenzeuge hingestellt, als Albrecht Ddurer,
welchem da zugemuthet wird, etwas zu sehen, was sich auf
diese Weise nicht zugetragen.

OSKAR BERGGRUEN, MAKART’S »THE ENTRY OF CHARLES V INTO ANTWERP, IN:

BEIBLATT DER ZEITSCHRIFT FUR BILDENDE KUNST 13 (1878), NO. 28, COL. 441-446.

That is why the Emperor
and the Empire were conjured and all the
costume collections were looted; that is
why the patrician ladies of the »most glori-
ous city of Christendom« were set naked on
the uneven paving stones among horses and
mercenaries, in whose filth these beautiful
women'’s tender feet must tread, and finally,
that is why no lesser an eyewitness than Al-
brecht Durer was placed in the picture and
thus obliged to watch a spectacle that most
certainly did not occur in this way.

ANONYM, HANS MAKART AUF DEM WEGE, EIN NEUES HISTORIENBILD ZU ENTWERFEN,
TITELBLATT-KARIKATUR AUS: KIKERIKI! 18 (1878), NR. 26, S. I.
ANONYMOUS, HANS MAKART ON THE WAY TO PRODUCING A NEW HISTORY PAINTING,
COVER CARICATURE FROM: KIKERIKI! 18 (1878), NO. 26, P. I.

1878.

ein neued bijtorijhes Bild u entwerfen.

Hans Makart auf dem Wege, ein neues
Historienbild zu entwerfen.

Ringstrassen-Promenade-Gedanken des
Grafen Andrassy.

4z eb adta! Diese Prochtentfolting! Gonz Wien
spoziert hier. Und Wien hot ajne Million Ajnwohner —
notabene! Kime olso auf Ajnen 60 Gulden und doch mocht
man féne Speetaculum, wajl gonze Monarchie soll zu-

Wos steht do auf Annoncenglobus . ... oder wie er
hajsst? ,,1000 Dukaten aji 2% Mocht bajlajfig
6000 Gulden. War’' ich, biszon; gen 1000 solche
Prajswonzen fongen, wenn hdtte ich geohnt, dass ich mir
mit poor Millionen werde gonz wos Onderes in — Pelz
setzen!

3%

Ieh hobe gehort, dass man braucht volle ocht Toge,
um auf ajne ajnzige Million zu ziihlen. Kerem aldson,
Gyula, worst du geschwinder! Host du es zu bringen
gewusst in oeht Toge auf sechzig Millionen — obwohl du
ajgentlich host nicht auf ajnen Krajzer geziihlt!

wisy,Servus amiéceds . ...:. O verflucht! Hobe ich
jetat gedoeht, dass dos wor der Professor Siiss bacsi, majn
Frajnd; indessen wor es nur der Giskra, der mir hot Leben
schon so oft sauer gemocht'

Masse Lajte — jeder schaut mich on, ols ob ich ihm
wos ware schuldig — sen ist sajt der I i
bewilligung dos Gegenthajl der Foll: Jeder, der mich an-
schaut, ist mir schuldig — wmlwe — teremtete’!

¥*

Istenem, jetzt fongt gor on zu regnen! Ober hobe ich
zum Glicke hajte nur Cylinder auf — wos konn majnet-
wegen hinwerden — kutya ... Million?? .. ..

Moderne Heiratsvermittlungen.

3m Wraufgemad am erflen Tage nad der Trauung
eines firfiliden Vaares.

Gr. Endlidh, endlidy ift mein fefnficitiafter Wunfd, did
Amelie, fammt deinen' 3 Milltonen mein ju nennen, erreicht! —
Sie (fid) pdrtlidy on on anjdimiegend). Und wem ver:
banfen wir diefed wonnige Gli¢? — Dem alten Stiefelpuger
aud der Kanalgaffe, denn et war ¢8, ber uné jufammenbradyte. — —

Sgene jwifden dem jingffverBeirafefen Acidfsbaron 3.
und deffen junger Gaffin.
i Gr (jigt in feinem Fimmer, lieft Geimlich einen Beief,
fafet fich vergweifelnd durd) die Haare und feufit auf). A — i
muf fie fehen, idh muf Beute nod mit ibr fpreden. ..
Sie (fat in Grrequng an der Xhiive gelaujdt, fiieyt vor
und ruft). RNiti! Du bift mic uneen!! -
Gr (verbirgt rafd) den Brief). A — wo denfft bu Fin?
Sie. Jo, jo, foeben feufsteft du nady einer ,fie* — Den
Brief! den Brief! fonft, bet Gott .... (Die Aufregung erfict
ihre Stimme.)
_Gr. Liderli)! Da, nimm und les. (Gr reicht ifr den

_ @ie (lieft). , Herr Varon! MWenn Sie mir meine 300.000 fl.
Provifion fiir die Heiratvermittiung nidt gutwilliy Geyahlen,
fo bin id) gendthigt andeve, energije Mafregeln ju treffen!
Bevenfen Sie nur, Sie alter Efel, daf idy 8 war, die Jhnen
vie veidje Braut pugebradit fat! Jd Goffe, daf Sie in fih gefen

metden.
Maria Bafwajdel,
Abwafdjweit Geim Firften Schnudi.«

Gr (triumphirend). Nun?

Sie (gany berubigt und geriifrt). Aljo blod das war es?
— Ay und i) glaubte in ber That, €8 ginge an meine Ghre.
Bergeihe, mein theurer Niti, daf idh aud) nur einen Moment an
dir ywetfe(n Fonnte! (Sie umarmt ibn. — Kuf. Weridbnung.)

———

Hans Makart on the way to producing

a new history painting.



ANONYM, AUS DEM KUNSTLERHAUS. MAKARTS EINZUG KARLS V. IN: DIE PRESSE, 7.3.1878, NR. 65, S. IF.

Offenbar sind es »die schdnen Jungfrauenbilder«, die
es dem Maler [...] angethan, ihm den ganzen Vor-
wurf nahegelegt und aufgeschwatzt haben. [...]
Diejenigen aber, die fUrchteten, daB der Kinstler in
der Formlosigkeit untergehen wirde, dirfen einer
freudigen Ueberraschung gewiB sein.

ANONYMOUS, FROM THE KUNSTLERHAUS. MAKART’S ENTRY OF
CHARLES V IN: DIE PRESSE, 7.3.1878, NO. 65, P. IF.

Obviously it was »the beautiful
maidens« that impressed the painter
[...], suggested the subject matter to
him, and persuaded him of it. [...] But
those who feared the artist would
perish in formlessness can be sure
of a pleasant surprise.



ANONYM, VOR DEM BILDE MAKART’S IM KUNSTLERHAUSE, KARIKATUR: FIGARO.
HUMORISTISCHES WOCHENBLATT, 23.3.1878, S. 8.

ANONYMOUS, VIEWING MAKARTS PAINTING IN THE KUNSTLERHAUS, CARICATURE: FIGARO.
HUMORISTISCHES WOCHENBLATT, 23.3.1878, P. 8.

Wor demt Bilde Wakart's inr Sinftlerhaus. M“'

— Bie infmﬁir_m fidh alfo audy fitr dicjes Hiftorijdje Gemiilde? ‘
— Ja! benn wifien Sie, i) war Heuer nicht auf dem Konfordia-Ball, und auf diejem Bilde, hab’ i) gehort, fieht man aud) alle ftadibefannten Scysnheiten.
Berantwortlidier Redaftewr: Karl Sitter. — Cigenthum, Trud und Verlay von K. v. Waldheim. — Drud unter verantworttider Leitung von %, Rigl. — Crvedition: Stadt, Sculerfvae 18,

Vor dem Bilde Makarts im Kinstlerhause Viewing Makart’s Painting in the Kiinstlerhaus

- Sie interessieren sich also auch fir dieses historische - So, you're interested in this historical painting, too?
Gemélde?

- Jal denn wissen Sie, ich war heuer nicht auf dem Konkordia- - Ohyes! You know, | didn’t get to the Concordia Ball today,
Ball, und auf diesem Bilde, hab’ ich gehort, sieht man auch and I've heard that the city’s

alle stadtbekannten Schénheiten. well-known beauties can all be seen in the painting.

LUDWIG HEVESI, KUNSTLERHAUS, »DER EINZUG KARLS V. IN ANTWERPEN.
GEMALDE VON HANS MAKART, IN: FREMDEN-BLATT, 12.3.1878, MORGENBLATT, S. | IF.

Ganz Wien stromt dermafBen nach dem Kidnstlerhause, wo
Hans Makart’s Pariser Weltausstellungsbild fir einige Tage
dem Publikum zugdnglich ist. Gestern noch sah man das blasse,
schwarzbértige Mannchen in hellgrauer Kleidung auf hoher Lei-
ter vor dem Riesenbilde stehen und fleiBig daran bessern und
feilen [...]. In den K&pfen vieler seiner Frauen erkennt man die
/Uge berdhmter Schonheiten der Residenz, nach Bedarf ver-
edelt und abgewandelt, wahrend die Ritter und Krieger ihre
martialischen K&pfe zum Theil von nicht minder wohlbekann-
ten Originalen her haben. Unter den kostimierten Madchen-
gestalten sieht man z. B. eine hochdiplomatische Schénheit,
welche Makart schon oft in verschiedensten Trachten [...] ge-
malt hat.

LUDWIG HEVESI, KUNSTLERHAUS, »THE ENTRY OF CHARLES V INTO ANTWERP«.
PAINTING BY HANS MAKART, IN: FREMDEN-BLATT, 12.3.1878, MORNING ISSUE, P. | IF.

The whole of Vienna is flocking eagerly to
the Kiinstlerhaus, where Hans Makart’s Pa-
risian World’s Fair painting is now on show
to the public for a few days. Only yesterday,
the pale and black-bearded fellow in light-
grey clothing was seen atop a great ladder
in front of his giant painting, diligently im-
proving upon and polishingit[...]. The faces
of many of his women reveal the features
of some of the Residence’s famous beau-
ties, refined and modified as required, whi-
le several knights and warriors derive their
soldierly pates from no less well-known
originals. Among the costumed maidens we
can see an extremely diplomatic beauty, for
example, frequently painted in various cos-
tumes by Makart [...].



DEUTSCHE ZEITUNG, 17.3.1878, NO. 2229, MORNING EDITION, P. IF.

»A new painting by Makart!« - this
is quite enough to fill the exhibiti-
on rooms. A painter, at least in this
country, is rarely so en vogue as the
greats of the stage, with his name
exerting a similar attraction. [...]

DEUTSCHE ZEITUNG, 17.3.1878, NR. 2229, MORGEN-AUSGABE, S. IF.

»Ein neues Bild von Makartl« — das gentgt, um [...] Well, these are allegories. If all
die Ausstellungsraume zu fullen. Was einem Ma- Makart has done is borrow some
ler, wenigsten hierzulande, selten widerfahrt: der well-known personifications from
Kdnstler ist so sehr in Mode, wie sonst nur Buh- Roman art mythology, as well as in-
nengréBen, und sein Name Ubt dieselbe Anzie- venting a few new ones, at best we
hungskraft aus. [...] can complain over a lapse of taste-

back into a vanished era.

[...] Nun, das sind eben Allegorien.
Hatte Makart der rémischen Kunst-Mythologie die
bekannten Personifikationen entlehnt und noch
neue dazu erfunden, so wirde man sich allenfalls
Uber den Rickfall in den Geschmack einer ent-
schwundenen Zeit moniren.



LUDWIG SPEIDEL, HANNS MAKART UND DIE FRAUEN, IN: NEUE FREIE PRESSE,
24.3.1878, NR. 4876, MORGENBLATT, S. IF.

Der Einzug Karls V. in Antwerpen war fur Makart mehr Vorwand als Vorwurf. [...] Aus
diesen Meldungen, die »allerschénsten Jungfrauen« betreffend, ist dem Wiener Maler
sein Bild entsprungen. Der Kaiser, die Staatsaction waren Nebensache, die Jungfrau-
en wurden der Mittelpunkt der Composition.

[...]. Was das GroBe
und Ganze betrifft, die Composition, so ist sie nicht sehr befriedigend. Es fehlt ihr
die Einheitlichkeit, die Klarheit, die Uebersichtlichkeit. Der Zug und die Zuschauer
des Zuges sind auf einen engen Raum zusammengedrdngt, einander im Weg ste-
hend, einander hindernd, ein Gewthl und Gedrange, das die Action selbst und ihre
Richtung und Folge nicht deutlich erkennen &Bt [...].

LUDWIG SPEIDEL, HANNS MAKART AND WOMEN, IN: NEUE FREIE PRESSE,
24.3.1878, NO. 4876, MORNING ISSUE, P. IF.

For Makart, the entry of Charles V into Antwerp was surely
more of a pretext than a concept. [...] It is from reports of
the »most beautiful maidens« that the Viennese painter has
developed his painting. The Emperor, the act of state, are
secondary matters—the maidens have become the cen-
terpoint of his composition.

[...]. As far as the bigger picture is concerned, in fact
the composition is not particularly satisfying. It lacks uni-
formity, clarity, and conciseness. The parade and its spec-
tators are crowded together in a confined space, standing
in each other’s way, hindering each other’s progress, a hustle
and bustle that fails to show the action itself and its direc-
tion and sequence at all clearly [...].



NEUE FREIE PRESSE, 29.3.1878, NR. 4480, MORGENBLATT, S. IF.

Das neueste, fir die Pariser Weltausstellung bestimmte Bild Hanns Makarts: »Der
Einzug Karls V. in Antwerpeng, hat alle Neugierigen Wiens, also ganz Wien, ins
Kinstlerhaus gelockt. Dasselbe hat jedoch den vortheilhaften Ruf, der ihm voraus-
gegangen war: es sei in so hohem Grade unsittlich, daB es nur vor den verheiratets-
ten Mannern und von den festesten Gouvernanten mit den dltesten Grundsdtzen
ohne Gefahr besichtigt werden kénne, durchaus nicht zu rechtfertigen vermocht.
Das Gertcht von Immoralitdt des Bildes war von einigen Kunstfreunden, die das Bild
im Atelier des Kiinstlers entstehen gesehen hatten, ausgesprengt worden. [.. ]

, nur daB Makart da, wo der Zahn der Zeit sich als
gefdhrlicherer Stockzahn erwiesen hat, dessen VerwUstungen mit galantem Pinsel
verwischt hat.

NEUE FREIE PRESSE, 29.3.1878, NO. 4480,
MORNING ISSUE, P. IF.

Hanns Makart’s latest painting, »The Entry of Charles V
into Antwerp«, destined for the Paris World’s Fair, drew all
the curious folk of Vienna-in other words, all of Vienna-to
the Kinstlerhaus. The same could be said, however, of the
rather advantageous notoriety that preceded it: apparent-
ly it was so immoral that it could not possibly be viewed
without danger, unless by the most married of men, or the
most staid of governesses with the firmest of principles.
Yet it failed to justify this reputation. Rumors of the pain-
ting’s immorality had been spread by various art lovers
who witnessed the painting being created in the artist’s
studio. [...]

Makart, however, where the ravages of time have proved a
more pernicious threat, has erased their devastation with a
gallant brush.

F. GRATZ, IN MAKARTS ATELIER, KARIKATUR AUS: DER FLOH 1 | (1879), NR. 16,20.4.1879, S. 8.

F. GRATZ, IN MAKART’S STUDIO, CARICATURE FROM: DER FLOH 1 | (1879), NO. 16, 20.4.1879, P. 8.

In MMzalzaxrt's Atelier.

<. Burich i Wies

Druck voa Als.

bis vou A. AL K116, Wien, Belvedarostrasse 22.

n Wiener Damen: Aber, Hore Matart, auf dem Bifve ,Cingug Carl des V. in Antiveepen” Gabew Sie uns eine o jdhone Roffe yugewiefen, warum ignovicen Sie und dean in den Gruppen beim Feityuge?
vitens, meine Damen, ijt die Ringjtcage it gedeiyt, wie 3. B. mein Aiclier, daun hab’ ich mic mit der G ikt fdhon fo viel aufn Pald geladen, vaf i vielleicht m.in ganses Leben fang davan su tragen haben werde.

In Makarts Atelier

Deputation Wiener Damen: Aber, Herr Makart, auf dem Bilde »Einzug Carl des V. in
Antwerpen« haben Sie uns eine so schéne Rolle zugewiesen, warum ignorieren Sie
uns denn in den Gruppn beim Festzuge?

Makart: Erstens, meine Damen, ist die RingstraBe nicht geheizt, wie z. B. mein Atelier,
dann hab” ich mir mit der G’schicht schon so viel auf’n Hals geladen, daB ich viel-
leicht mein ganzes Leben lang daran zu tragen haben werde

In Makart’s Studio

Deputation of Viennese ladies: But, Mr. Makart, you gave us
such a fine role during the painting of the »Entry of Charles
the Fifth into Antwerp«! Why have you ignored us in the
groups at the procession?

Makart: First of all, ladies, the Ringstrasse is not heated as
well as my studio. And also, | took so much weight upon
my head with the history that perhaps I'll have to carry it
all my Life.



ANONYM, »HANS MAKART<«, IN: THE ALDINE 9 (1879), NR. 9, 1879, S.282-289.

No Picture attracted more attention, or was more worthy of it, at the last Paris
Exposition, than Makart’s »Entry of Charles V. into Antwerp.« This is a true histo-
rical picture, in rendering which the artist has taken few liberties with the record.
[...] Itis supposed that these maidens were nude, and that they were grouped
on a balcony, or in some tableau. For artistic reasons of his own Hans Makart
saw fit to introduce them into the procession, walking in front, or by the side of
the king’s horse, bearing presents in their hands. But he did not go as far as the
historical record would allow, and gave them sufficient drapery to satisfy, one
might suppose, the most fastidious public guardian of modern American mo-
rals!

If the same picture was reproduced in THE ALDINE, it might subject it to sup-
pression in the mails, and our readers would be deprived of that issue. Perhaps it
is better not to run the risk.

ANONYM, »HANS MAKART<, IN: THE ALDINE 9 (1879), NR. 9, 1879, S.282-289.

Kein Bild erregte auf der letzten Pariser Ausstellung mehr
Aufmerksamkeit oder war seiner wirdiger als Makarts »Ein-
zug Karls V. in Antwerpen«. Es handelt sich um ein wahrhaft
historisches Bild, bei dessen Wiedergabe sich der Kiinstler
einige wenige Freiheiten bei der Aufzeichnung erlaubt hat.
[...] Es wird vermutet, dass diese Jungfrauen nackt waren und
dass sie auf einem Balkon oder in einem Tableau [vivant]
gruppiert waren. Aus kinstlerischen Griinden hielt es Hans
Makart fir angebracht, sie in die Prozession einzuftihren, in-
dem er sie vor oder neben dem Pferd des Kénigs gehen LieB,
Geschenke in den Handen haltend. Aber er ging nicht so
weit, wie es die historische Aufzeichnung eigentlich erlauben
wirde, und gab ihnen gerade genligend Stoff, so kénnte man
annehmen, um den anspruchsvollsten &ffentlichen Hiter der
modernen amerikanischen Moral zufriedenzustellen!

Wenn
dasselbe Bild in THE ALDINE wiedergegeben werden wirde,
kdnnte es ebenfalls unterdrickt werden, und unseren Lesern
wirde diese Ausgabe daher vorenthalten werden. Vielleicht
ist es besser, das Risiko nicht einzugehen.



JUSTUS BRINCKMANN, MAKARTS »EINZUG KARLS V. IN ANTWER-
PEN« IN: HAMBURGISCHER CORRESPONDENT, UNDATIERT, UM
1878/79, AUS DEM ARCHIV DER HAMBURGER KUNSTHALLE.

Das neueste Riesenbild Makarts hat in der &sterreichisch ungarischen Abtheilung
der Pariser Weltausstellung das Interesse der Besucher dieser Abtheilung derartig in
Anspruch genommen, daB vielen anderen Kunstwerken die verdiente Anerkennung
versagt blieb, ja, daB der Kunstkritiker des »Figaro« in Makart den strahlenden Mit-
telpunkt zu sehen glaubte, um welchen sich die ganze Ubrige Malerei Oesterreichs
dreht; es hat aber auch in Paris ebenso heftige Gegner gefunden, wie Lobredner.
Getheilt waren schon bei seiner ersten Schaustellung in Wien die kritischen Stim-
men; der duBere Erfolg freilich war auch dort ein sensationeller, weil

mochte es auch nur zum Theil auf Wahrheit beruhen,
[...] Auf die nackten Madchen, welche Makart

auffaBt, als wandelten sie dem einreitenden Kaiser mit Emblemen seiner Macht und
mancherlei Prunkgerdthen voraus, kommt es hierbei vor allem an. [...]

JUSTUS BRINCKMANN, MAKART’S »THE ENTRY OF CHARLES V INTO
ANTWERP« IN: HAMBURGISCHER CORRESPONDENT, NO DATE, AROUND
1878/79, FROM THE ARCHIVE OF THE HAMBURGER KUNSTHALLE.

In the Austrian-Hungarian section of the ParisWorld’s
Fair, Makart’s latest immense painting has so captured the
interest of visitors that many other works of art have been
denied the recognition they deserve; indeed, the art critic
of »Figaro« saw Makart as the radiant center around which
the rest of Austria’s painting revolved. But the work has
found some fierce opponents in Paris as well as eulogists.
The critical voices were already divided at its first showing
in Vienna; superficially, of course, the work was a sensa-
tional success there because of

Although only partly based in truth,

[...] The mostimportant thing
here is the naked maidens, conceived by Makart as walking
ahead of the emperor with emblems of his power and all
manner of ornamental devices. [...]



ANONYM, MAKARTS EINZUG KARLS V. IN ANTWERPEN, ZEITUNGSARTIKEL IN DER
HAMBURGER PRESSE, 1878/79, AUS DEM ARCHIV DER HAMBURGER KUNSTHALLE.

dessen Hof sich die strengste Aus-
bildung der Etikette und des Ceremoniells vollzog,

anstatt sich mit dem glanzenden Gefolge geistlicher und weltlicher Fursten und
all dem sonstigen Pomp zu umgeben, mit dem die kaiserliche Majestdt damals auf-
zutreten pflegte.

ANONYMOUS, MAKART'S ENTRY OF CHARLES V INTO ANTWERP, NEW-
SPAPER ARTICLE IN THE HAMBURG PRESS, 1878/79, FROM THE ARCHIVE
OF THE HAMBURGER KUNSTHALLE.

whose court was made to adhere so strictly to etiquette
and ceremonial,

, rather than surrounding
himself on such an occasion with a brilliant retinue of spiri-
tual and secular princes and all the other pomp and page-
antry that His Imperial Majesty favored when appearing in
public at that time.

HANS SPECKTER, HANS MAKARTS EINZUG KARLS VIN ANTWERPEN, IN: BREMER
NACHRICHTEN, 1.2.1879, AUS DEM ARCHIV DER HAMBURGER KUNSTHALLE.

[...] So wollen wir uns denn mit dem
Gegenstande Makarts nicht lange befassen; dieser ldsst uns aus mehr als Einem
Grunde kalt oder berlhrt uns gar widerwartig. [...] Vondem prangenden Tulpenbeet
fordern wir keinen Rosenduft, warum von Makart fordern, was er uns nicht gewdhren
kann: Herzenstiefe, Leidenschaft, HeldengréBe, und dergleichen herrliche Dinge
mehr. GenieBen wir ihn ganz als das, was er ist und wir werden wohl berathen sein;
seine Natur haftet ziemlich am AeuBeren; die Abgriinde der Menschenbrust sind
ihm verschlossen.

HANS SPECKTER, HANS MAKART’S ENTRY OF CHARLES V INTO
ANTWERP, IN: BREMER NACHRICHTEN, 1.2.1879, FROM THE ARCHIVE
OF THE HAMBURGER KUNSTHALLE.

[...] And so we do not intend to dwell on Ma-
kart’s subject for long; indeed, there are several reasons why
it leaves us cold, or even prompts a hint of disgust.[...] We
would not demand the scent of roses from a magnificent
bed of tulips, so why call upon Makart to give us somet-
hing he cannot: a depth of soul, passion, heroic greatness,
and other such wonderful things. Let us enjoy him for what
he is, and be well advised: his nature is to adhere to the
externals; the depths of the human heart are closed to him.



CHRISTLICHES KUNSTBLATT, 1.7.1880, NR. 7, S. I | I.

In Dresden untersagte Ende vorigen Jahres die Polizei

den Verkauf von photographischen Nachbildungen des
Makart'schen Gemadldes »Kaiser Karls V. Einzug in Antwerpen.«
Mehrere Dresdener Kunsthandlungen flihrten gegen jenes Poli-
zeiverbot bei der Kreishauptmannschaft Beschwerde worauf
[...] der »Wunsch« ausgesprochen wurde, »daB von dem Ver-
bote der Auslegung der Photographie des Makart'schen Bildes
in den Schaufenstern der Kunsthandlungen bei dem anerkann-
ten »Kunstwerthe« dieses Meisterwerkes wieder abgesehen
werde.« Dahingegen hat die Kreishauptmannschaft das gleiche
Verbot, insoweit dasselbe bezlglich der photographischen Ab-
bildungen »einzelner Frauengruppen« aus dem Makart'schen
Bild polizeilich verfligt worden ist, bestatigt unter der Motiv-
wirkung: »Es versteht sich von selbst, daB jene Frauengruppen,
als willkdrlich und mit unverkennbarer Absicht aus dem Zu-
sammenhange der ganzen Darstellung herausgegriffenen
Theile, einer selbststandigen und anderen Beurtheilung unter-
liegen, als daB Gemadlde selbst in seiner Gesammtheit.

CHRISTLICHES KUNSTBLATT, 1.7.1880, NO.7,P. [ I I.

At the end of last year, the Dresden police
prohibited the sale of photographic repro-
ductions of Makart’s painting »The Entry of
Emperor Charles V into Antwerp«. Several
Dresden art dealers filed complaints against
this police ban with the local authorities,
whereupon [...] the »wish« was expressed
»that the prohibition against displaying
photographs of Makart’s painting in the
art dealers’ shop windows could be wai-
ved in view of the recognized artistic value
of this masterpiece.« The authorities, for
their part, have confirmed the ban insofar
as the police have issued a similar directive
regarding photographic depictions of »in-
dividual groups of women« from Makart’s
painting, with the following reasoning: »It
goes without saying that these groups of
women, as parts taken arbitrarily and with
unmistakable intention from the context
of the picture as a whole, are being subject
to a separate, quite different assessment to
the painting in its entirety.



KARL HEGEL, DER EINZUG KAISER KARL’S V. IN ANTWERPEN VON A. DURER GESEHEN
UND VON H. MAKART GEMALT, IN: HISTORISCHE ZEITSCHRIFT 4 (1880), NR. 3, S. 446-459.

Hans Makart’s bertihmtes Bild von dem Einzug Karl’s V. in Antwerpen ist nicht um
des Gegenstands willen gemalt. Schéne Formen, prachtige Farben, Gruppirung
und Charakteristik der Figuren gelten dem Kinstler als Hauptsache [...]. Die [dahin-
schreitenden Madchen] selbst sind in den Vordergrund gestellt und ziehen in ihrer
blendenden Schénheit und Nacktheit das Auge des Beschauers weit mehr auf sich
als der Kaiser selbst, welcher mit indifferentem Gesichtsausdruck nur durch eine
Handbewegung auf die hinter ihnen folgenden Frauen, von denen eine ein Kind auf
dem Arme tragt, zu deuten scheint. Makart hat es um der malerischen Wirkung
willen vorgezogen, uns die Jungfrauen [...] Gber die ausgestreuten Blumen ein-
hergehend zu zeigen, wiewohl es véllig undenkbar ist, daB sie so durch die StraBen
Antwerpens gegangen sein kbnnen, und hat zur Erhéhung des Effekts ihnen die
leichte Bekleidung fast ganzlich entzogen, in welcher noch die erste Skizze des Bildes
sie zeigte. [...]

KARL HEGEL, THE ENTRY OF EMPEROR CHARLES V INTO ANTWERP, AS
SEEN BY A. DURER AND PAINTED BY H. MAKART, IN: HISTORISCHE ZEIT-
SCHRIFT 4 (1880), NO. 3, PP. 446-459.

Hans Makart’s famous painting of Charles V’s entry into
Antwerp was not painted for the sake of its subject. Beau-
tiful forms, splendid colors, and the figures’ grouping and
characteristics are the artist’s chief concern [...]. The [stri-
ding maidens] themselves are placed in the foreground,
where their dazzling beauty and nudity attract the eye of
the beholder far more than the Emperor himself. With an
indifferent expression on his face, the latter seems only to
point with a vague hand movement to the women follo-
wing behind, one of whom is carrying a child in her arms.
For the sake of painterly effect, Makart prefers to show
us the maidens [...] walking over scattered flowers, alt-
hough it is totally unthinkable that they could have walked
through the streets of Antwerp in this way, and to increase
the effect, he has almost entirely dispensed with the light
clothing in which they were still clad in his first sketch for
the picture.[...]



ROBERT STIASSNY, HANS MAKART UND SEINE BLEIBENDE BEDEUTUNG, LEIPZIG 1886, S. 9.

Unter Makarts spdteren Schépfungen sind wohl »Karls V. Einzug in Anwerpen«

(1878) und die »Funf Sinne« (1879) die malerisch wie zeichnerisch durchgebildetsten.

Zumal an den ersteren, der fir die Pariser Ausstellung bestimmt war, hat der Kinst-
ler sein ganzes Kdnnen gesetzt. Die Wahl des Sujets freilich kann nicht scharf genug
gegeiBelt werden.

ROBERT STIASSNY, HANS MAKART UND SEINE BLEIBENDE BEDEUTUNG,
LEIPZIG 1886, P. 9.

Among Makart’s later works, »The Entry of Charles V into
Antwerp« (1878) and the »Five Senses« (1879) are probably
the most elaborate in terms of their painting and drawing.
The artist put all his skill to the test with the formerin
particular, which was destined for the Paris exhibition. His
choice of subject cannot be castigated sharply enough,
however.

GUSTAV BROMIG, MEISTERWERKE UNSERER KUNSTHALLE,
HAMBURG 1921, S. 57F.

Endlich kommen wir zu dem gréBten Historienbild [...], dem Einzuge des Kaisers
Karl V. in Antwerpen von Makart. Hier nun héren wir gleich das Publikum etwas
stocken: was hat Kaiser Karl V. denn in Antwerpen getan? Die Antwort wirde lauten:
Nichts besonderes, was unser Interesse anginge. Und die weitere Frage: Was hat
denn dieser Einzug flr eine geschichtliche Bedeutung? ware wieder zu beantwor-
ten: Gar keine — Also ist dies eigentlich gar kein Historienbild? — Nein, es erzdhlt
nur eine historische Anekdote, das soll heiBen, eine Nebensache. Diirer berichtet
namlich [...], daB bei diesem Einzug, dem er beigewohnt hat, einige Frauen in anti-
ken Gewandern allegorische Figuren dargestellt hatten. Das steigert Makart in freier
Weise so, daB unbekleidete Frauen inmitten der bekleideten Personen des Festzuges
sich einher bewegen. [...] Und

Alle sehen
gleichmutig, mlde, Uberndchtig aus wie Leute, die ein anstrengendes Fest Tag und
Nacht mit gemacht haben.

GUSTAV BROMIG, MEISTERWERKE UNSERER KUNSTHALLE,
HAMBURG 1921, P. 57F.

Finally, we come to the largest historical painting [...], the
Entry of Emperor Charles V into Antwerp by Makart. Here,
we hear the audience falter slightly: So what did Emperor
Charles V do in Antwerp? The answer would be-nothing
special, as far as our interest is concerned. And the answer
to the next question: What was the historical significance
of this entry? would be: None at all. So this is not really a
historical painting, after all? — No, it merely illustrates an
historical anecdote, that is, a minor matter. Dlrer repor-
ted [...] that during this entry procession, which he atten-
ded, some women in antique garments depicted allegorical
figures. Makart exaggerates this so freely that unclothed
women walk past together with the clothed individuals
forming the procession. [...] And

All of them appear indifferent, tired,
sleepy, like people who have been celebrating strenuously
all through the day and night.



GUSTAV PAULI, FUHRER DURCH DIE GALERIE DER KUNSTHALLE ZU HAMBURG,
DIE NEUEREN MEISTER, HAMBURG 1924, S. I0IF.

MAKARTS Verhaltnis zur Geschichte ist ein loseres als bei sei-
nen Vorgingern. Er bedient sich ihrer mit der Uberlegenheit
des unabhdngig schaltenden Genies. Sie war ihm recht, weil
sie in unerschépflicher Fllle phantastische Gewander, Gerate,
Waffen, jeglichen Prunk und Schmuck und die Schénheit stid-
licher Natur bereit hielt, nicht weil ihn irgend ein historischer
Vorgang als solcher ergriffen hatte. So verwandelt sich denn
unter seinen Handen die Historienmalerei zu der schwelgeri-
schen Pracht groBer dekorativer Improvisationen. [.. ]

— Es war die rechte Kunst der Griinderzeit, und wie diese rasch
verflog, so folgte auch ihrem malerischen Herold Makart bald
die Erntchterung.

GUSTAV PAULI, FUHRER DURCH DIE GALERIE DER KUNSTHALLE ZU
HAMBURG, DIE NEUEREN MEISTER, HAMBURG 1924, P. I0IF.

MAKART’s relationship to history is looser
than that of his predecessors. He plunders
history with the superiority of an indepen-
dently operating genius. This suited him
because it proffered an inexhaustible abun-
dance of fantastic garments, devices, wea-
pons, all kinds of pomp and circumstance,
and the beauty of southern nature, and not
because he was captivated by any historical
event as such. In his hands, therefore, his-
tory painting is transformed into the sump-
tuous splendor of magnificent decorative
improvisations. [...]

— It was the rightful art of the Griinderzeit,
and just as this soon evaporated, the disil-
lusionment of its painterly herald, Makart,
rapidly followed.



HANS MAKART - MALEREI UND INSZENIERUNG, IN: ART.
DAS KUNSTMAGAZIN (1981), NR. 7, S. 40-51.

Traf das Bild die Kunsterwartungen seines Publi-
kums? Den historisch gebildeten war es zu ober-
flachlich, den Moralaposteln zu gewagt. Aber Tau-
sende befriedigten an ihm ihr Bildbedtrfnis [...].

[...] So widerspriich-
lich erscheint das | 9. Jahrhundert, wenn man es
sich nicht bequem macht und ein Klassensystem
behauptet, das alles, was nicht auf der zu Cézanne
(also zur »Moderne«) filhrenden StraBe liegt, als
zweite Garnitur abstempelt.

HANS MAKART - PAINTING AND STAGING, IN: ART.
DAS KUNSTMAGAZIN (1981), NO. 7, PP. 40-51.

Did the painting meet its audience’s
artistic expectations? It was too
superficial for the historically edu-
cated, and for the moralists it was
too daring. But thousands did find
it satisfied their artistic needs [..].

[...] This is just
how contradictory the [9th cen-
tury can seem, at least if we don’t
make things too easy for ourselves
and impose a classification system
that stamps everything not clearly
on the way to Cézanne (i.e. to »mo-
dernity«) as merely secondary.



RUDOLF JOECKLE, HANS MAKARTS GLANZVOLLE AUFERSTEHUNG,
IN: DIE RHEINLANDPFALZ, LUDWIGSHAFEN, 3 .1.198 1.

Erst bestaunt und bewundert, dann in die Ecke gestellt und vergessen: Hans Makarts
pompo&ses Prachtstlck, das 50 Quadratmeter groBe Historiengemalde »Einzug Karls V.
in Antwerpen« (5,20 x 9,50 Meter) feiert spektakulédre Auferstehung. Vor tiber hun-
dert Jahren entstanden — der Wiener MalerfUrst brauchte dank einer vorgrundierten
Leinwand und einer elektrisch verstellbaren Arbeitsbihne zur Fertigstellung nur
wenige Monat — erlebte das GroBgemadlde einen Sensationserfolg. 34 000 Wiener
zahlten damals Eintrittsgelder, um sich am Makartstil zu berauschen. Das GroBbild
mit dem jungen Kaiser und den spatmittelalterlich gewandeten Komparsen, aufge-
lockert durch reichlich schéne Nackte, ging auf Tournee durch Europa, bis sich 188 |
die reiche Hansestadt Hamburg auf Dauer die Leinwand-Attraktion sicherte. Der nur
schwer vorstellbaren Popularitdt dieses Gemadldes folgte der Kurszerfall auf dem
FuB. Das Monumentalbild wurde zu einem gewaltigen Olschinken degradiert und
im Lauf der Jahrzehnte zum Inbegriff von Kitsch und Schwulst. Im zweiten Weltkrieg
wurde das wie ein riesiges Biihnenbild wirkende Gemalde abgehangt, aufgerollt und
in den Museumskeller verbannt [... ]. Museumschef Werner Hofmann, Freund und
Erwecker des | 9. Jahrhunderts, besann sich des gering geschatzten Makart-Wer-
kes, LlieB es aus dem Keller holen und musste feststellen, daB die auf die Rolle ge-
nommene Riesenleinwand nicht nur verstaubt, sondern auch beschddigt war. Bei
der aufwendigen, kostspieligen und zeitraubenden Verjlingungskur — Zentimeter um
Zentimeter wurde das Gemalde aufgerollt und aufgebigelt — kam langsam, Stlck
fur Stdck ein Bild in Sicht, das exemplarisch das birgerliche Selbstverstandnis des
spaten | 9. Jahrhunderts in der Geschichte spiegelt. Zum Vorschein kam eine glan-
zende Malerei, die frappierende Details und delikate Farbwirkung aufweist. Hier gibt
es etwas zu sehen.

RUDOLF JOECKLE, HANS MAKART'S GLORIOUS RESURRECTION,
IN: DIE RHEINLANDPFALZ, LUDWIGSHAFEN, 3 .1.198I.

Admired and acclaimed initially, then put into a corner

and forgotten: Hans Makart’s pompous masterpiece, the
50-square-meter history painting »The Entry of Charles V
into Antwerp« (5.20 x 9.50 me-ters) is celebrating a specta-
cular resurrection. Created over a hundred years ago — the
Viennese painter-prince needed only a few months to
complete it, thanks to a pre-primed canvas and an electri-
cally adjustable wor-king platform - the huge painting was
a sensational success. At the time 34,000 Viennese paid
admission to be intoxicated by Makart's style. The immense
painting sho-wing the young emperor and extras clad in late
medieval robes, with a plentiful scattering of beautiful
nudes, went on tour through Europe until the rich Han-
seatic city of Hamburg secured the canvas attraction per-
manently in 188 1. The popularity of this painting — hard for
us to imagine — was followed by a sudden drop in its eva-
luation. The monumental work was degraded to little more
than a huge oil-painted slab, and over the decades, it deve-
loped into the epitome of kitsch and pomposity. During the
Second World War, the work resembling a huge stage set
was taken down, rolled up, and banished to the museum’s
cellar [...]. Museum director Werner Hofmann, friend and
reviver of the |19th century, remembered the little valued
Makart work and had it brought up from the cellar, only
to find that the giant rolled canvas was not only dusty but
also damaged. During the elaborate, costly and time-con-
suming rejuvenation process—centimeter by centimeter
the painting was rolled and ironed out-slowly, piece by pie-
ce, an image came into view that reflected the bourgeois
self-image of the late | 9th century in an exemplary way.
The result was an impressive painting with striking details
and delicate color effects. There is something to see here.



WOLF SCHON, EXPLOSIVES AT THE TRAPDOORS TO THE SOUL. FROM MAKART
TO KOKOSCHKA: THE »END OF THE WORLD EXPERIMENT« HAS BEGUN AT THE
HAMBURGER KUNSTHALLE, IN: RHEINISCHER MERKUR KOBLENZ, 1981.

Viennese artist Hans Makart celebrated the omnipotence
of beautiful semblance with a grande opéra, whose lib-
retto was provided by the historic entry of Charles V into
Antwerp in 1525. In this fifty-square-meter canvas spec-
tacle, the stylishly dressed society of the Wilhelminian era
pays homage to the young Hapsburg Emperor, with whom
the fashionable painter — at the height of his fame - pre-
sumptuously identifies. Shortly after the dawn of the new
century, how-ever, Ludwig Hevesi was already disrespect-
fully terming the heavyweight opus a »dream, foam, soap
bubble«: »The fantasy of the optic nerve: that’s the limit to
Makart’s work.«

WOLF SCHON, SPRENGSATZE AN DEN FALLTUREN DER SEELE. VON MAKART BIS KOKOSCHKA:
IN DER HAMBURGER KUNSTHALLE HAT DAS »EXPERIMENT WELTUNTERGANG« BEGONNEN, IN:
RHEINISCHER MERKUR KOBLENZ, 1981.

Mit einer Grande Opéra, fir die der historische Einzug Karls V.anno 1525 in Ant-
werpen das Libretto lieferte, zelebrierte der Wiener Hans Makart die Allmacht des
schénen Scheins. Auf dem finfzig Quadratmeter messenden Leinwandspektakel
huldigt die stilecht verkleidete Gesellschaft der Griinderzeit dem jugendlichen
Habsburger Kaiser, mit dem sich der Modemaler auf der Hohe seines Ruhms anma-
Bend identifiziert. Doch kurz nach Anbruch des neuen Jahrhunderts nannte Ludwig
Hevesi das schwergewichtig gemeinte Opus bereits respektlos » Traum, Schaum,
Seifenblase«: »Der Traum des Sehnerven, das ist ja Makarts ganzes Werk .«



H.-THEODOR FLEMMING, EIN WELTUNTERGANG WIRD ZELEBRIERT, IN: DIE WELT, 16/17.4.198 1.

Den Auftakt zur Hamburger Ausstellung bildet
Hans Makarts 520 x 952 cm groBes Riesengemal-
de »Einzug Karls V. in Antwerpen«von 1878 [...].

H.-THEODOR FLEMMING, CELEBRATING AN END TO THE WORLD,
IN: DIE WELT, 16/17.4.1981.

The Hamburg exhibition opens with

Hans Makart’s 520 x 952 cm, giant
painting »The Entry of Charles V
into Antwerp« from 1878 [....

UNTERGANG ODER UBERGANG. »EXPERIMENT WELTUNTERGANG,
EINE AUSSTELLUNG IN DER HAMBURGER KUNSTHALLE, IN: FRANK-
FURTER ALLGEMEINE ZEITUNG, 16.4.1981.

und spontaner Effekte, kommmt aber
Uber die Wirkung eines Uppigen Bildteppichs nicht
hinaus. Es hat keinen Raum und Hintergrund, ent-
wickelt daflr aber umso mehr Vordergrund und
schaustellerisches Pathos fiir das Publikum [...].
Makart macht fehlenden Stil durch Improvisation,
durch berauschende Fulle und Dynamik wett.

DOWNFALL OR TRANSITION. »EXPERIMENT WELTUNTER-
GANG«, AN EXHIBITION IN THE HAMBURGER KUNSTHALLE,
IN: FRANKFURTER ALLGEMEINE ZEITUNG, 16.4.1981.

and spontaneous
effects, but does not reach beyond
the effect of a lush tapestry. It has
no space or background, while de-
veloping all the more foreground
and dramatic pathos for the au-
dience [...]. Makart makes up for his
lack of style with improvisation, in-
toxicating opulence and dynamism.



GUNTER HEIDERICH, DEN WELTUNTERGANG VORPROGRAMMIERT. EINE AUSSTELLUNG
DER HAMBURGER KUNSTHALLE BELEUCHTET DIE WIENER KUNSTSZENE UM 1900,
IN: WESER KURIER BREMEN, 16.4.198 1.

In der Galerie wird das bombastische Riesengemadlde des Wie-
ner Salonmalers Hans Makart (1 840-1884) wieder vorgestellt,
das vor genau hundert Jahren von der Kunsthalle erworben

und 1939 zusammengerollt ins Magazin verbannt wurde. Mit
einer Sonderaufwendung der Hamburger Burgerschaft wurde

»Der Einzug Karls V. in Antwerpen« im breiten Goldrahmen, die-

ses von Makart ohne Auftrag nur um der Malerei willen ge-

schaffene Monumentalbild restauriert und wiederaufgehdngt.

[..]

Bei aller bestechenden maleri-
schen Virtuositat im Detail bleibt es im Theatralischen befan-
gen — ausdrucksleer.

GUNTER HEIDERICH, THE END OF THE WORLD PRE-PROGRAMMED. AN
EXHIBITION AT THE HAMBURGER KUNSTHALLE ILLUMINATES THE VIEN-
NESE ART SCENE AROUND 1900, IN: WESER KURIER BREMEN, 16.4.198I.

The huge bombastic painting by Viennese

salon painter Hans Makart (1840-1884)is
being shown again in the gallery. It was ac-
quired by the Kunsthalle exactly one hund-
red years ago and banished, rolled up, into a
storage room in 1939. Special funding from
the Hamburger Burgerschaft has enabled
»The Entry of Charles V into Antwerp« -
this monumental painting created by Makart
without a commission, simply for the sake
of painting—to be restored and re-hungin a
wide gold frame. [...]

Despite
its striking painterly virtuosity in detail, it is
constrained in the merely theatrical-void of
true expression.



REINHARD POHANKA, DIE PHANTASIE VON MACHT UND EROTIK. HANS MAKART UND DER
EINZUG KARLS V. IN ANTWERPEN, IN: HANS MAKART (1840-1884). MALERFURST, HRSG. VON
ELKE DOPPLER, AUSST.-KAT. HISTORISCHES MUSEUM DER STADT WIEN 2000, S. 40—-45.

Es ist ein Gesamtkunstwerk in seiner Szenerie, Historie, Farbig-
keit und Dichte und muss auf den Betrachter, dem die optische
Uberreizung der modernen Zeit fehlte, iberwéltigend gewirkt
haben.

Was Makart Uber die Kunstler-
kollegen seiner Zeit hinaushebt, ist, dass er dem Element des
handwerklichen K&nnens noch eine unterschwellige Ebene
hinzufligt, er bleibt nicht stehen beim typischen Grillparzer-
schen Motto fiir Osterreich »Mit halber Kraft auf halbem Weg
zum halben Ziel«, sondern verankert sein Bild vom Einzug Karls
V. nicht allein im Auge des Betrachters, sondern auch in den
verschitteten Abgrinden seines Unterbewusstseins.

REINHARD POHANKA, THE FANTASY OF POWER AND EROTICISM. HANS
MAKART AND THE ENTRY OF CHARLES VINTO ANTWERP, IN: HANS MAKART
(1840-1884). MALERFURST, ED. BY ELKE DOPPLER, EXHIB. CAT. HISTORICAL
MUSEUM OF THE CITY OF VIENNA 2000, PP. 40-45.

Its scenery, history, color and density make
it a total work of art, which must have had
an overwhelming impact on viewers lacking
the optical overstimulation of modern times.

What
makes Makart stand out among his contem-
porary artist colleagues is the subliminal le-
vel he adds to the aspect of craftsmanship;
he does not stop at the Grillparzer’s typical
motto for Austria, »Half the distance to half
the destination with half one's strengthg,
but anchors his image of Charles V’s entry
not only in the eye of the beholder, but also
in the buried abysses of his subconscious.



HELGA SCHNEHAGEN, DER MUFF VON 100 JAHREN, IN:
PREUSSISCHE ALLGEMEINE ZEITUNG, 13.5.2016.

Uber |00 Jahre empfing den Besucher im jetzigen
Ein-und Ausgangssaal mit Kunstwerken der 50er

Jahre das gréBte Gemalde des Hauses: der 5,20
mal 9,50 Meter das groBe »Einzug Karls V. in Ant-

werpen« des Osterreichischen Malers Hans Makart.

HELGA SCHNEHAGEN, THE FUG OF 100 YEARS, IN:
PREUSSISCHE ALLGEMEINE ZEITUNG, 13.5.2016.

For more than 100 years, the largest
painting in the museum-the »Entry
of Charles V into Antwerp« by Aus-
trian painter Hans Makart, measu-

ring 5.20 by 9.50 meters—welcomed
visitors in the present entrance and

exit hall devoted to works of art
from the 1950s.



BORIS HOHMEYER, EIN HAUS FINDET SEINE MITTE WIEDER,
IN: ART. DAS KUNSTMAGAZIN, JUNI 2016, S. 44.

Alles auf Anfang: Wer jetzt die HAMBURGER KUNSTHALLE
betritt, geht durch dieselbe Loggia wie die ersten Besucher im
Jahr 1869. Die Eingangshalle mit dem liebevoll restaurierten
Prunk der Schinkel-Schule wirden diese Herrschaften ge-
wiss wiedererkennen, ebenso die marmorne Treppe zwischen
schwarzen Saulen. aber wlrden sie stutzen — da

BORIS HOHMEYER, A BUILDING REDISCOVERS ITS CENTRE,
IN: ART. DAS KUNSTMAGAZIN, JUNE 2016, P. 44.

Everything returns to square one: Those
entering the HAMBURGER KUNSTHALLE
now pass through the same loggia as the
very first visitors in [869. Those gentlemen
would certainly recognize the entrance hall
with its lovingly restored splendor of the
Schinkel school, as well as the marble stair-
case rising between its black columns.

, however, they would hesi-
tate—here,



JULIA VOSS, EIN KONIGREICH FUR EINEN PALAZZO, IN: FRANKFURTER ALLGEMEINE ZEITUNG, 30.4.201 6.

Dass der fast zehn Meter breite »Einzug Karl V. in HAMBURGER ABENDSLATT, 13130018

Antwerpen« von Hans Makart, der wegen seiner

GroBe nicht bewegt werden kann, hinter einer Eine weitere lkone des Hauses soll im Sommer
Gipswand verschwunden ist, werden die Wenigs- zutage gebracht werden: das groBte Gemalde des
ten bedauern. Museums, Hans Makarts »Einzug Kaiser Karls V. in

Antwerpen« aus dem Jahre | 888 wird der fulmi-
nanten Sammlung des | 9. Jahrhunderts gegen-
Ubergestellt.

VERA FENGLER, A STAGE FOR ART, IN: HAMBURGER
ABENDBLATT, 19.12.2019.

Another of the museum’s icons
will be unveiled in the summer:
the museum’s largest painting,

JULIA VOSS, A KINGDOM FOR A PALAZZO, IN: FRANKFURTER ALL-

GEMEINE ZEITUNG, 30.4.20 1 6. Hans Makart's »Entry of Emperor
Charles Vinto Antwerp« from
Few will regret the disappearance | 888, will be juxtaposed with the

behind a plasterboard wall of the
almost ten-meter-wide »Entry of
Charles V into Antwerp« by Hans
Makart, which cannot be moved
because of its size.

outstanding | 9th century
collection.



Dieses Buch »Makart damals« erscheint anldsslich
der neuen Sammlungsprasentation /

This book »Makart then« is published in con-
junction with the new presentation

Making History. Hans Makart und die Salonmalerei
des 19. Jahrhunderts /

Making History. Hans Makart and the Salon Painting
of the 19th Century
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